Vad var det som héinde?

Sa spinnande det var. Att ta sig in 1 det dvergivna huset. Vi smog ofta omkring dér, min
kompis och jag. Det var sa fascinerande, som att fardas till en annan tid och gé runt bland alla
tysta minnen - och méta det som varit ménniskors liv. Vem var det som bott dir och vad var
det som hade hédnt? Allt fanns kvar, mobler, porslin och tavlor. Minns sérskilt tavlorna med de
avfotograferade vita porslinsfigurerna mot en brun bakgrund i runda bruna triramar. De satt
pa vaggarna med de lite buktade och fuktflickade sméblommiga tapeterna. Det kdndes unket
och fuktigt i huset, fastén det var mitt pA sommaren. Ingen hade vidrat pa ldnge. Ingen hade
varit dar. Férutom vi. Trodde vi. Trodde jag, dnda tills vuxen alder d& jag nimnde det
overgivna huset for min mamma. Hon och min kompis mamma hade ocksé besokt det
overgivna huset vid ett flertal tillfdllen den sommaren!

Det var detta mitt barndomsminne fran sommaren 1973 som overvéldigade mig nér jag sig
Anna Perssons bilder som till synes ér utklippta bitar av gamla tapeter och fyllda med
berittelser, av minnen och av liv som levts.

Huset finns ocksd med i Anna Perssons utstillning — som den existentiella mittpunkten, som
en symbol for samhaéllet och som en symbol for minniskan sjilv. Nér huset finns med i vara
dréommar symboliserar det ofta oss sjdlva. Det som tilldrar sig 1 huset &r det som sker inom
oss. Ar det dérfor dokusapor som utspelar sig i hus ir s& ofantligt populira? Kanske fyller
dessa hussapor viktiga funktioner inom oss? Dels 4r det nog en identifikation. Det som hénder
inne 1 huset blir en dterspegling av oss sjdlva. Dessutom, och det &r vél bara att erkdnna - vi
méinniskor dr ofantligt nyfikna och intresserade av andra ménniskors liv och géromél — inte
minst det som sker innanfor hemmets fyra viggar.

Eller dr vi det? Det finns ju hur ménga ménniskor som helst som lever ensamma — och som
dor ensamma.

Nyfikenheten till trots, samhorighet dr ingen sjdlvklarhet. For hur blir man delaktig 1 andra
ménniskors liv? Hur blir man en del av en grupp, i ett sammanhang? I var ridsla att bli
ensamma, att inte vara omtyckta, sa forsoker vi som sociala kameleonter att anpassa oss till
gruppen, till koderna och till normerna.

I det videoverk som visas inne i huset 1 utstillningen undersdker Anna Persson vad som styr
det sociala samspelet mellan ménniskor. I en triptyk visas tre grupper av ménniskor med olika
bakgrund och i olika aldrar. Tre individer ror sig mellan de olika grupperna. De “inkrdktande”
individerna préglar grupperna och deras handlande reproduceras 1 gruppernas rorelsemonster
och kinslouttryck. Nér en ny person kommer in i gruppen fordndras den. Alla individer méste
aterbefdsta eller inta nya roller och positioner 1 gruppen.

Anna Persson ir en iakttagare. Med serieteckningens berdttande kontur och illustrationens
dekorativa estetik har hon med en serie bilder ndrmat sig det osynliga livet, undersokt
hemligheter och vér tids markligheter.



Tapetmdnstren, smablommiga som i ett torp frdn 1930-talet, tidlost sofistikerat randiga eller
maffigt stormonstrade som pa 1970-talet ger en rad associationer som skapar kénslor och
véicker minnen, sdkert bdde upplevda och édrvda. Vid ndrmare betraktande framtrader ocksa
inlagda konturburna teckningar 1 tapeterna som forestéller ménniskor 1 olika situationer. Det
ar som om berittelser och liv sitter i tapeterna, som om tapeterna har lyssnat, absorberat och
sasom laskpapper sugit at sig de liv som levts inom hemmets vaggar.

Tillsammans blir tapetmonstren och de berdttande teckningarna till visuella noveller, utan
bdrjan och utan slut, som loopar. Novellerna tar sin utgdngspunkt i begrepp eller fenomen i
var tid eller i mdnniskor som Anna Persson kdnner, har mott eller hort talas om. Ur detta drar
hon trddar som hon gor till fiktiva gestalter och till visuella beréttelser.

De till synes vanliga tapeterna med de serieteckningsaktiga figurerna ger en illusion av det
dekorativa. Anna Persson anvénder det illustrativa och det dekorativa for att ladda de
méngbottnade berittelserna.

Novellerna behandlar frdgor om hur ménniskan konstruerar sin tillvaro och vad ménsklig
vardighet innebar utifrdn den personliga integriteten och respekten for det privata, och for det
som inte dr samhéllets norm. Berittelserna skildrar dirmed ocksé en kénsla av utanforskap.
Anna Persson arbetar med en estetik runt det privata och det personliga — men som samtidigt
ar det allméngiltiga, det som vi alla berdrs av.

I beriittelserna dterfinns en rad gestalter. Dér finns mannen som lever sitt liv pa ett ben, paret
som inte langre kan mdtas och vars relation héller pa att krascha, transvestiten med sin
perukstock och sina hogklackade skor, de gamla systrarna som levt tillsammans 1 hela sitt liv,
borgmastaren som steker dgg och den dngsliga mormodern som i sin ensamhet har samma
procedur varje dag, att leta efter ormar under sdngen.

Det mérkliga och kridnkande fenomenet ’dvérgkastning” gestaltas ocksa. Det ér en tivling dér
normallanga ménniskor kastar dvirgar. Detta brukade man roa sig med vid kungliga hov
under medeltiden. Men forst nyligen forbjods det (i Frankrike 1 alla fall, vad jag vet).

I flera av berittelserna &r det dldre personer som fér gestalta olika fenomen. Inte minst dr den
svenska tanten vil representerad! En svensk tant ska vl inte...kan vél inte gora sd, hon kan
vl inte béra vapen eller sléss...eller vara sjilvmordsbombare! Genom att utmana normen och
uppfattningen om hur vi dr och férvéntas vara synliggors det vansinniga 1 handlandet. Att
mormor dr sjdlvmordsbombare dr lika absurt som vi borde tycka att det dr att unga tonaringar
har tillgéng till vapen och kan skjuta ihjil andra och sig sjélva, s& som har skett vid ett flertal
tillféllen 1 USA, till exempel i Columbine.

Berittelserna kan vara bade knasiga och humoristiska - men de har néstan alltid en
melankolisk klangbotten. Gemensamt for alla 4r att de dr gestaltade med vérme och
horsamhet och att de synliggdr det osynliga, kanske det undantrangda, det som vi séllan talar
om eller reflekterar 6ver, fenomen, kidnslor och minnen som kan vara svara att se, forsta eller
att komma at.



Tapeter som ofta dr ganska anspraksldsa och litt utbytbara, massproducerade och av ett
obestandigt material, inger en kénsla av forgénglighet. Inte sdllan anvénder konstnérer idag
forgingligheten som ett estetiskt begrepp, konstteoretiskt for att sétta idén om det ododliga
konstverket 1 gungning men ocksa for att forgéngligheten ar ett evigt manskligt trauma. I
Anna Perssons verk kan man darfor sdga att tapeten blir en slags vanitassymbol, s som den
anvandes i 1600-talets stilleben, en pAminnelse om livets dndlighet och alltings forgénglighet.

Men samtidigt &r tapeterna 1 Anna Perssons verk inte tryckta och inte massproducerade utan
de ar tdlmodigt och detaljrikt tecknade och malade, precis som de forsta malade tapeterna
faktiskt skapades for hand av konstnirer. Men genom att associera till massproducerade
tapeter fast den konstnérliga processen tar ldng tid, dr hantverkskrévande, pillig och pedantisk
blir bilderna ocksa en lek med modernismens tro pa det unika verket.

”Blobbarna”, som konstniren kallar dem, de vita skulpturerna som liknar utflutna klumpar,
ges nistan ménskliga gestalter. De trdnger ut ur huskroppen och ut pa golvet. P4 blobbarna
aterfinns precis som pa tapeterna, de konturburna teckningarna. Har aterges en méangd
ménniskogestalter 1 olika &ldrar och med starka enskilda uttryck men mer som 1 ett
sammelsurium — svérare att ldsa som beréttelser.

I Anna Perssons konstnirskap hor allt ihop, bade 1 det personliga bildspraket som I6per
genom hennes konstnérskap och i bestdndsdelar frén tidigare verk som kan géstspela i nya
och fogas ihop till nya betydelser. Hon snappar upp det som sker runt omkring henne, ofta 1
oforutsedda moten eller hidndelser, och ser, i motsats till vad manga modernister ville hiavda,
ingen konflikt 1 att det &r livet och dess erfarenheter som ar kéllan till hennes konstnérskap.

Bréddan 1 utstdllningen, dr ett exempel. Det dr ett objekt som har medverkat tidigare 1
utstéllningen “Staben - en kommunal balansakt”. Den &r inte vad den ser ut att vara utan en
illusion, en trompe 1’oeil, som bedrar 6gat, vilket konstnérer i alla tider har dgnat sig at, till
ménga betraktares fortjusning. Vid en nérmare titt visar det sig ndmligen att brddan inte alls ar
riktig, forvisso dr det en brdda men arsringarna och kvistmirkena adr mélade. Dessutom har de
givits ménskliga gestalter. Dessa figurer &r inte det forsta man tdnker pé — precis som 1
utstillningens tapeter ddr man forst ser de fargglada tapeterna och forst dérefter de tecknade
ménniskofigurerna. Figurerna i1 bridan dr portrétt av Anna Perssons kollegor pd Bla stillet i
Angered utanfor Goteborg.

I den utstédllningen utgick hon fran en arbetsplatssituation och dess fragor kring det personliga
kontra det professionella, grupptillhdrighet, organisationsstrukturer, ledarskap och sociala
koder. Framforallt har hon studerat glappet mellan den forvédntade arbetsstrukturen och de
faktiska rollerna, relationerna och positionerna.

Det personliga kontra det professionella, och det forvintade kontra det faktiska har ocksé
gestaltats i malningar dér kollegorna pa Bla stillet har avbildats som siluetter och identifierats
genom olika monster som beskriver deras personligheter. Dir finns monstret med blommor
som forestéller personen som dr en mycket skicklig odlare med egen kolonilott. Snickaren har
ftt ett monster som ser ut som en tribit, hon som léser till psykolog har frigetecken som
symbol och han som arbetar mycket med invandrargrupper har eldiga latinamerikanska féarger,



gult, r6tt och gront 1 sitt monster. De presenteras tillsammans eller enskilt, med olika
kroppsstillningar, attityder och poser, hogt upp eller langt ner i bilden beroende pé vilka
relationer och roller de har i gruppen.

Anna Persson arbetar grinslost 1 olika medier och med ett postmodernistiskt forhallningssétt
ror hon sig in och ut ur olika samarbeten och projekt, badde inom konstvirlden och ut ur den.
Ett exempel dr arbetet inom ramen for Skddebanan 1 Véstra Gotalands projekt, Airis (Artists
in Residence) pd AstraZeneca dér Anna Persson arbetade tillsammans med en personalgrupp
under ett knappt ar med att utveckla arbetsplatsens kreativa potential. Samarbetet resulterade i
en utsmyckning i foretagets nya byggnad. Personalen som statt som modeller gestaltas i
siluetter 1 naturlig storlek. Genom kroppssprak och gester visualiserar de foretagets
malsittningar, vilka ar kreativitet, kommunikation, arbetsglddje, 6ppenhet, fortroende,
kunskapsoverforing och gruppdynamik. Siluetterna ger om man vill associationer till 1700-
och 1800-talets siluettklipp, men kanske dnnu hellre till ménniskofigurer pé héllristningar.
Inte minst de siluetter som &r tryckta i glas ger en stark upplevelse av héllristningar och
tanken fascinerar - kan manniskofigurerna i héllristningarna ha utgatt fran skuggbilderna av
de ménniskor som under bronséldern stod runt héllarna i facklornas sken?

Anna Persson kallar sitt arbete med att visualisera sociala strukturer, kroppssprék,
grupptillhorighet, moten och sociala koder som ett utforskande av “’sociala balansakter”.

I det ligger ocksa ett intresse for att verka for ett interagerande i konstprocessen. Sdsom pa
Bla stéllet och pd AstraZeneca har “brukarna” dven tidigare varit medaktdrer i den
konstniirliga processen. P4 Osterldvs skola i Skdne 2002, i samarbete med konstniren Pia
Konig, deltog alla elever och larare med sina siluetter vilka utgjorde bestdndsdelar i en bild
till en exterior utsmyckning pa skolan.

Anna Persson har utforskat siluetter pa flera olika sétt, de kan néstan ségas ha blivit ett
signum for hennes konstnérskap. Senaste arbetet med siluetter var inspirerade av
modeillustrationer fran olika decennier, i projektet Kate i utstdllningen Showroom pa
Bohusldns museum och i butik Lager157, Géllstad, i samarbete med Sjuhérads
kommunalforbund. Dér fortsatte hon att utforska begrepp som grupptillhdrighet, kroppssprak
och identitet. Anna Persson har dven arbetat direkt med kldder och mode som en konceptuell
utgangspunkt i utstdllningen ”Discoduva — konsten att l&na en identitet” i samarbete med
kldddesignern Atte Gemzell. Tillsammans har de pa uppdrag av Audi ocksa re-designat en
Audi TT Roadster.

I konstvéarlden har begreppet "dekorativ konst" periodvis varit ett skillsord. Sa var det nér
Anna Persson lédste vid Valands konsthogskola under 1990-talet. Det illustrativa och det
dekorativa ansags vara utan konstnérligt varde. Just darfor ar det den estetiken som hon och
ménga andra konstnirer arbetar med och utvecklar idag! Att arbeta med en dekorativ estetik
och med sin konst ndrma sig design som Anna Persson gor, ligger i linje med den generdsa
attityd och den nyfikenhet som idag finns mellan konst och design.

Utifrdn ett konceptuellt forhillningssitt soker Anna Persson det konstnérliga uttryck som
star och balanserar mellan det till synes enbart dekorativa i forhéllande till det



innehallsméssiga. Hennes konst kan pd ett plan naturligtvis ldsas som “’snygg konst” — men
det dr samtidigt det som é&r illusionen. Attraktionen och laddningen ligger 1 begreppspolerna
illusion och verklighet, yta och djup. Tédnk pa att det inte alltid dr vad det ser ut att vara. Titta
en gang till!

Maria Carlgren



